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Introduction

La musique classique contemporaine change. Depuis une vingtaine d’années, le paysage
musical évolue. L'accés a la musique se trouve bouleversé par les nouvelles technologies.
La pratique méme de la composition se métamorphose : les compositeurs utilisent
désormais des logiciels de partition accessibles a un large public, amenant certains jusqu’a
s'éditer eux-mémes. Les signaux d’ouverture se multiplient : la diffusion des ceuvres
contemporaines ne se concentre plus uniguement dans les concerts et enregistrements
mais également sur Internet, en direct ou en différé. D’'un clic sur YouTube, Spotify ou
SoundCloud, on se retrouve plongé dans l'actualité de la création. De méme, les frontiéres
nationales s’estompent, un compositeur et son public accédent aux musiques de tous les
pays. Corollaire de ce phénomeéne, les esthétiques se métissent, la composition s’hybride,
jusque dans I'écriture puisque certains compositeurs créent des spectacles totaux,
intégrant dans leur musique lumiéres, vidéos, gestes.

Néanmoins, des blocages demeurent. La musique contemporaine reste percue comme un
domaine minoritaire, voire élitiste. De la méme maniére, elle est souvent isolée dans les
rayons des médiatheques ou des disquaires, apparaissant souvent comme une branche
solitaire de la musique classique, lorsque le répertoire baroque a rejoint les rayons
généralistes. Longtemps utilisg, le terme de « musique contemporaine » a été décliné en
plusieurs autres appellations (« musiques nouvelles », « musiques d’aujourd’nui »,
« musiques de création »...) ttmoignant de 'éclatement du champ et renvoyant a une large
période historique débutant dans la deuxiéme partie du vingtiéme siecle, Berg, Schénberg,
Webern étant encore classés comme « contemporains ».

Avec la création de nouvelles structures, telles que le Centre national de la musique et la
Maison de la musique contemporaine, de nouveaux horizons se dessinent. L’histoire de la
musique, notamment au vingtiéme sieécle, a montré que les changements passaient
souvent par la fondation de nouveaux organismes. Aujourd’hui, nous pensons qu’est venue
I'neure d’entamer une réflexion sur la place de la musique de création dans la société. Il est
également I'neure de s’unir. Tous a I'action !
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1. Des créateurs fragilisés mais dont les projets se
renouvellent

1.1 De grandes disparités de revenus entre compositeurs

Dressons tout d’abord un apercu de la situation financiére des compositeurs.

D'un c6té, une poignée de musiciens stars bénéficient de I'essentiel des commandes
prestigieuses, résidences, festivals et prix internationaux parfois de plusieurs dizaines de
milliers d’euros. Citons, a titre d'exemple, la grande compositrice autrichienne Olga
Neuwirth qui recoit de nombreux honneurs (mérités) : en 2020, la commande d’un opéra,
Orlando, par le prestigieux Opéra de Vienne, le prix Schumann (doté de 15 OO0 euros), en
2021, le prix Wolf (doté de 100 OO dollars) ou encore pour 2022 la commande d’un
opéra par le Théatre du Chatelet. De l'autre, une situation financiere détériorée pour la
majorité des créateurs, voire résolument inquiétante pour les compositeurs de la jeune
génération.

La crise de la Covid a accentué ces inégalités : les musiciens déja médiatisés possedent un
carnet de commandes rempli deux ou trois ans en avance, tandis que ceux Moins connus,
moins visibles, ou d’exécution moins rapide, ont vu leurs créations annulées ou reportées.
Le deuxiéme confinement a néanmoins permis aux ensembles de musique contemporaine
de multiplier captations et enregistrements, offrant une nouvelle Vvisibilité aux
compositeurs. Nous pouvons par exemple citer les remarquables vidéos des ensembles
Ars Nova, Cairn, et les efforts de I'Ensemble Multilatérale ou du conservatoire de
Strasbourg pour mettre en ligne des créations de jeunes compositeurs. Le compositeur
Thierry Escaich a connu deux cas de figures trés contrastés : initialement prévue en mai
2020 a I'Opéra de Lyon, la création de Shirine a été repoussée a mai 2022, tandis que
Point d’orgue, un autre opéra commandé par le Théatre des Champs-Elysées, a connu un
enregistrement radio et vidéo, lors d’une représentation sans public en mars 2021.

D'une certaine facon, les institutions qui ont le plus souffert du confinement sont les
festivals. Les éditions de la Biennale internationale des musiques exploratoires du Grame
de Lyon, le festival Musiques démesurées de Clermont-Ferrand, le Festival Densités a
Fresnes—en—-Woévre, Aspects des musiques d’aujourd’hui a Caen ou Aujourd’hui
Musiques a Perpignan ont été tout simplement annulées dans leur totalité en 2020, et leur
sort en 2021 reste trés incertain. L'Ensemble orchestral contemporain, 'ensemble 2e2m ou
encore les Percussions de Strasbourg ont aussi sérieusement pati de la situation.
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1.2 Difficultés pour les jeunes compositeurs de vivre de leurs
commandes

Les commandes sont la premiére source de revenus des compositeurs. Mais le montant
des commandes stagne alors que le colt de la vie a changé. Dans une enquéte parue en
juin 2019 dans La Lettre du musicien, Philippe Hurel affirmait « ne pas avoir vu {s]es revenus
baisser, mais travailler deux fois plus qu'il y a trente ans ». Et de citer ces deux exemples :
« En 1991, j'avais touché 70 OO0 francs a I'lrcam, et, pour la méme commande aujourd’hui,
j'lobtiendrais 12 a 15 ©©0 euros dans le cas ou je trouve des cocommanditaires. De méme,
une commande a 120 OOO francs pour orchestre passerait a 10-15 OO0 euros sans
cocommande. »

En réalité, les tarifs des commandes musicales évoluent dans un systéme de valeurs
implicites. Notoriété, nombre de concerts ou de locations de partitions... les variables sont
connues mais restent souvent obscures pour de nombreux jeunes musiciens. Certains
compositeurs vedettes se situent ainsi « hors bareme », d’autres s’'appuient sur leur maison
d’édition pour négocier, tandis que d’autres artistes (souvent plus jeunes) acceptent des
commandes dérisoires, afin de ne pas heurter des manifestations musicales qu’ils savent
fragiles financierement, ou tout simplement pour travailler.

Le début de carriere des jeunes compositeurs ressemble ainsi a un véritable parcours
d’obstacles. Comme le milieu de la musique contemporaine est d’envergure européenne,
voire mondiale, la concurrence est vive entre les jeunes créateurs. Ces derniéres années
ont vu l'éclosion d’académies de composition, ol de jeunes créateurs et créatrices
souhaitent se faire une carte de visite. Outre I'lrcam et Voix nouvelles de Royaumont, ceux—
ci s'inscrivent dans des académies internationales telles que les cours d’été de Darmstadt,
la Composers Academy in Tchaikovsky City a Perm (Russie), Schloss Solitude Summer
Academy dans le Baden-Wiirtemberg (Allemagne), Impuls Academy for Contemporary
Music a Graz (Autriche), Tenso Young Composers a Malines (Belgique), etc. lls apprennent
avec des professeurs prestigieux, travaillent avec un ensemble dans le but d’'un concert
final. Chagque manifestation demande des frais d’'inscription (Ircam 200 euros, Darmstadt
430 euros) auxqguels s’ajoutent le cas échéant des frais de demi—pension (de 450 a 945
euros pour quinze jours a Darmstadt). En quelque sorte, ils paient pour étre joués. La
participation a des concours internationaux (tels que les ISCM Young Composers Award,
Tenso Young Composers Award, Anton Matasovsky, Gaudeamus ou l'International Music
Council Rostrum for Composers...), avec d’éventuels prix de composition, est un autre
moyen de se faire connaitre.

Chez les jeunes ensembles émergents, les prix des commandes sont trés bas. 1 @O0 euros
de départ auxquels s’ajoute la promesse de fonds supplémentaires dans le cas ou
I'ensemble recevrait une subvention, une recette supplémentaire ou un apport d’argent
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futur. Une somme que les compositeurs n'accepteraient pas de la part d'une grande
institution. Les bases d’'un cadre juridique s’averent nécessaires. Pour leur bien et le bien
commun, il faut que les compositeurs apprennent a négocier un contrat de commande.

En février 2021, la direction de la musique de Radio France a annoncé une excellente
nouvelle : le doublement du budget alloué aux commandes, passant de 150 OO0 a
300 OO0 euros. Le nombre de commandes de Radio France passera également de 50 a
60 ceuvres par an. Les détails spécifiques de cette opération seront révélés dans le courant
de 'année 2021. On sait toutefois que les commandes diffusées dans I'émission « Création
mondiale » de France Musique verront leurs montants augmenter, justifiant une large part
de ce doublement budgétaire.

Le parcours d'un jeune compositeur ne passe néanmoins plus seulement par les grandes
institutions musicales. Internet a bouleversé la donne. Dans les années 1990, un jeune
compositeur devait se lier a une institution. Désormais, une carriére n’est plus linéaire et
peut se dérouler a I'étranger. Des sites comme ScoreFollower, BabelScores, des sites qui
publient des partitions, le partage sur SoundCloud, peuvent apporter et permettre de se
faire connaitre. Les ceuvres circulent, ce qui permet une grande mobilité pour les
compositeurs. Un site Internet personnel (ou un catalogue d’ceuvres en ligne) reste un
prérequis indispensable pour lancer la carriére d’'un jeune compositeur.

1.3 Montant des commandes : établir des repéres

Seul baréme objectif pour le montant des commandes : les aides a I'écriture du ministére
de la Culture, anciennement appelées commandes d’Etat. Effectuées sur candidature et
par sélection, elles présentent des chiffres sur lesquelles une négociation peut s’appuyer.
En 2013, une ceuvre symphonique se situait entre 12 500 et 27 OO0 euros brut et une
ceuvre pour ensemble entre 8 et 14 ©OO euros brut. Les sommes sont en réalité trés en—
deca de ces chiffres: un orchestre symphonique dépasse rarement 9 ©OO® ou
10 ©OO euros pour commander une ceuvre, et les ceuvres chambristes dans de grands
festivals tournent autour de 3 500 euros.

Dans les prochaines semaines, la Sacem va faire paraitre un Guide pratique de la commande
musicale. A défaut d’imposer un montant minimum (mesure qui pourrait s'avérer
contraignante), cette grille tarifaire ajoutée a un contrat type de commande musicale
servira de repeéres incitatifs pour une négociation entre le compositeur et le commanditaire.
Des bases saines seront posées pour un dialogue constructif entre les différentes parties.

La Sacem a opté pour une tarification a la minute plus simple et plus claire. Cependant, a
partir de durées importantes, celle—ci peut faire 'objet d’une réévaluation plus fine.
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Ces tarifs, qui varient en fonction des configurations artistiques de 240 a 540 € par
minute, doivent étre considérés comme étant la base de référence (ou « tarif minimum »)
pour un jeune compositeur en début de carriere. La marge de négociation pour un
compositeur plus agé, de grande notoriété ou pour une commande spécifique est libre,
bien entendu.

1.4 Droits d’auteur : vers un émiettement ?

Les droits d’auteur sont la seconde source de revenus des compositeurs. Les baremes de
la Sacem n’ont pas changé : le passage d'une ceuvre a la radio rapporte une centaine
d’euros a son auteur et la télédiffusion d’'un opéra environ 2 ©O0 euros. Mais selon certains
observateurs, les droits d’auteur auraient drastiqguement chuté au cours des quinze
derniéres années, parfois jusqu’a étre divisés par dix. Dans I'enquéte de La Lettre du
musicien de juin 2019 précédemment citée, le compositeur Yan Maresz affirmait : « D’'une
certaine maniere, les commandes ont relativement peu baissé, mais ce sont les droits
d’auteur qui se sont effondrés. Pour nous, les compositeurs qui vivions de notre travail
dans les années 1990, la situation n’est plus possible aujourd’hui pour la simple raison qu’il
n'existe plus du tout de fond de roulement des ceuvres existantes. Le taux de reprise est
trés faible : c’est la course a la création permanente. Au lieu de travailler sur une thématique
de répertorisation des ceuvres, on génére une montagne de musique inutile pour le
micromilieu dans lequel on évolue. Dans mon cas, les droits d’auteur ont aisément été
divisés par dix, si bien qu’aprés avoir vécu de mon travail jusque dans les années 2007, j'ai
commencé a enseigner ».

Dans I'écrasante majorité des cas, les compositeurs se doivent en effet de trouver un travail
en paralléle. L'enseignement est privilégié, mais les postes en conservatoire a rayonnement
régional (CRR) sont rares, et, lorsque ceux—ci sont pourvus, leurs titulaires restent jusqu’a
la retraite. Pour cette raison, les compositeurs qui vivent de leur musique sont obligés
d’écrire une dizaine d’ceuvres par an. Le systéme de commandes insuffisamment payées
pousse ainsi certains compositeurs a surcomposer, voire pour d’autres a abandonner la
musique car ne possédant pas la vitesse d’exécution nécessaire. Dans I'autre sens, certaines
institutions tendent a préférer des compositeurs connus pour composer rapidement ou a
flux tendu.

L'espace pour la musique contemporaine a—t—il diminué ? La SACD annonce des chiffres
relativement stables depuis 10 ans (a I'exception bien slr de 'année 2020, en raison de la
Covid). 650 nouvelles ceuvres sont déclarées en moyenne chaque année. Entre 4 et 5,3
millions d'euros de droits net sont répartis annuellement pour 2200 3
2 400 compositeurs. Entre 2017 et 2020, 3 650 auteurs dramatiques et lyriques se sont
répartis les droits, avec une statistique saisissante sur la parité, comme un bémol : 94,5 %
de ces auteurs étaient des hommes, contre 5,5 % des femmes. Nous y reviendrons.
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1.5 Avec I'enthousiasme, tout reste possible !

Parfois, les acteurs contemporains appuient leur constat sur ce qui ne marche plus (ou
moins). Pourtant, de nombreuses entreprises sont couronnées de succes !

En dépit de la stagnation des subventions, de nouveaux ensembles continuent de se
former. La jeune génération d'interprétes et de compositeurs multiplie les initiatives. Il faut
saluer le succes du Balcon (créé en 2008), ou de 'Ensemble Multilatérale (créé en 2004)
qui trouvent des partenaires nationaux et internationaux. Créé en 2013 et associé au
GMEM-CNCM-Marseille, 'Ensemble C Barré a su rapidement trouver des partenaires
institutionnels. De la méme maniére, Les Apaches (créés en 2020) recoivent le soutien de
la DRAC Nouvelle Aquitaine, la Caisse des dépdts et consignations, la Fondation Orange,
la SPEDIDAM, 'Adami, la Sacem. Les musiciens (et compositeurs) trouvent des oreilles
attentives lorsqu’il y a enthousiasme et un projet identifiable. Ces créations d’ensembles
rejoignent et rejouent les temps anciens ou les ensembles Intercontemporain, Itinéraire et
2e2m se sont créés pour renouveler la vie musicale contemporaine.

Avec l'apparition d’une nouvelle génération, qui n'a pas connu les guerres esthétiques
historiques et qui, au moyen des médias modernes, a acces a toutes les musiques, il existe
I'espoir que les chapelles esthétiques s’estompent, que le répertoire des ensembles génere
plus de diversité.
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2. L’union pour renforcer la création, la production et la
diffusion

2.1 Se réunir

En 2020, la profession a lancé un encourageant signe d’union.

Face au malaise grandissant créé par la Covid et I'absence d’un cadre spécifique au métier
de compositeur, la crise sanitaire a permis I'éclosion de deux structures : le Syndicat francais
des compositrices et compositeurs de musique contemporaine et La Fédération. L'attente
institutionnelle était forte, notamment du ministére de la Culture qui avait besoin d'un
interlocuteur plutdt que des compositeurs lui écrivant a titre individuel. La naissance de
deux instances représentatives différentes indigue toutefois des dissensions.

La création de La Fédération est un signal fort puisqu’elle réunit 140 compositeurs par—
dela les divergences esthétiques. Avec des revendications tout aussi justifiées, le Syndicat
francais des compositrices et compositeurs de musique Contemporaine (SMC) privilégie
une approche plus artisanale et revendicative sur les aides déja existantes.

Ces deux instances représentatives ont des demandes communes.

La Fédération souhaite étre un instrument d’union et de promotion. Des actions sont
envisagées pour aller a la rencontre du public avec des festivals, chefs, ensembles, solistes,
producteurs, programmateurs, conservatoires, personnalités médiatiques associés. A
terme, l'idée d'un lobby visant a protéger les intéréts des compositeurs.

Trop longtemps morcelée, la parole des compositeurs s’unit maintenant auprés des
maisons d’opéra, de la radio et aupres du ministére. Parmi les mesures requises pour lutter
contre la crise de la Covid, La Fédération souhaite mettre en place un dispositif d’'urgence
de commandes publiques pour les compositeurs avec la direction générale de la création
artistique du ministére de la Culture et la Maison de la musique contemporaine. Des courtes
pieces demandées a des centaines de compositeurs pourraient étre diffusées par la radio
et la télévision. La création récente de la chaine télévisée Culturebox laisse deviner des
possibilités, encore malheureusement inexploitées a ce jour.

De son c6té, le SMC souhaite entamer une réflexion sur la chute des subventions de la
Sacem, les charges de I'Urssaf et un réel statut adapté aux compositeurs a I'’Agessa.

Faut—il créer un statut d’'intermittent du spectacle pour les compositeurs ? Le compositeur
doit=il étre traité comme un salarié ou établir des factures ? Se pose une nouvelle fois la
question de l'inégalité entre certains compositeurs qui gagnent beaucoup, et d’autres qui
ne pourraient atteindre le quota d’heures, de commandes ou de concerts exigé.
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2.2 Outils a développer pour les compositeurs

Un compositeur n’écrit plus seulement de la musique dans sa tour d’ivoire. Il doit s’ouvrir a
la société, aller a la rencontre des autres, et pour cela il a besoin d’aide. En effet, il doit
trouver des cocommanditaires, étre son propre agent, étre son propre éditeur (la
démocratisation de I'informatique et I'explosion du téléchargement en ligne ont bouleversé
la partition objet-livre et poussé a I'autoédition), négocier son cachet, graver sa partition,
étre médiateur lors d’actions culturelles a I'école ou durant des ateliers, gérer sa
communication, « vendre » son catalogue, rechercher des aides en plus de ses droits
d’auteur, s'intéresser aux autres arts de la scéne pour favoriser des spectacles
transdisciplinaires, et faire face a une concurrence réelle ou seules de rares stars émergent.
Ainsi, le compositeur participe lui-méme a la diffusion de son oceuvre, sans quoi
malheureusement sa musique risque d’étre peu médiatisée.

Cette logique entrepreneuriale et la médiation incombent aussi aux plus expérimentés qui
ne sont pas forcément plus aguerris. Dans I'accompagnement qui sera proposé aux
compositeurs a la Maison de la musique contemporaine, ces questions seront centrales.
Actuellement, il n’existe pas de cursus suivi a I'aide entrepreneuriale dans les Conservatoires
nationaux supérieurs. Comme dans de nombreux domaines de notre société, la
composition musicale s’apparente parfois a une autoentreprise. Au Conservatoire national
supérieur de musique et de danse de Lyon, cette aide logistique se fait par petites touches,
a travers l'intervention de personnes spécialisées lors de cours ponctuels. Faut—il accentuer
cet aspect pratique dans le cursus ? La question se pose : le compositeur ou la compositrice
meénent—ils une carriere ? La musique est-elle leur petite entreprise ? Toutefois, la
connaissance d’outils de marketing et de commmunication permet a un compositeur de
rencontrer au—dela de son cercle musical et toucher des personnes moins préparées a la
musique contemporaine.

2.3 Développement des cocommandes

Depuis plusieurs années, le systeme de cocommandes se développe. L'union musicale est
une réalité pratique. Cette solution, dans laquelle des institutions se partagent le montant
de la commande au compositeur, permet a celui-ci de s'assurer une situation plus
favorable. A titre d’exemple, Inscape d’Héctor Parra (créée le 19 mai 2018 & Barcelone) est
une commande conjointe de 'Ensemble intercontemporain, de I'lrcam-Centre Pompidou,
de I'Orchestre national de Lille, de I'Orchestre symphonique de Barcelone et national de
Catalogne et de I'Orchestre du GuUrzenich de Cologne. Pour une coproduction entre
orchestres, il y a double avantage puisque les compositeurs sont joués par plusieurs
orchestres et dans plusieurs pays, I'orchestre fait des économies tout en développant son
rayonnement. En outre, les différentes reprises déploient des droits pour les éditeurs.
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Il'y donc la un véritable enjeu de coopération que la Maison de la musique contemporaine
souhaite pouvoir accompagner en développant et renforgcant cette pratique encore trop
peu répandue et garantir une meilleure diffusion des ceuvres.

Ce systéme astucieux accentue néanmoins la disparité entre une poignée de créateurs
toujours plus joués qui motivent les cocommandes prestigieuses et une grande majorité
devant se satisfaire d’'une seule commande mal payée. Un autre probleme réside aussi
dans le fait que Cclest souvent aux compositeurs de trouver leurs propres
cocommanditaires. Ce systeme de cocommandes et d’ententes entre partenaires constitue
toutefois une piste d’avenir, puisgu’il permet de mutualiser les moyens de production et
de financement d’'une commande. En octobre 2020, le Festival Ensembile(s) a réuni cing
ensembles de musique contemporaine (Sillages, Court—circuit, Cairn, 2e2m, Multilatérale)
a Paris et présenté deux commandes communes (a Noriko Baba et & Théo Mérigeau) ou
les ensembles jouaient conjointement. A I'heure actuelle en France, seul 'Ensemble
intercontemporain est capable financierement de présenter des créations excédant plus
d’une quinzaine de musiciens. Pour proposer des projets ambitieux (ce qui aura un effet
incitatif), la direction a impulser est (pour le moment) de se regrouper. Un mot d’ordre :
tous ensemble !

2.4 Aides aux reprises a renforcer

La reprise d’une piéce contemporaine colte cher. En raison du nombre de répétitions, des
droits d’auteur et de la location de matériel, une ceuvre d’aujourd’hui est financierement
plus onéreuse a porter qu’une ceuvre du répertoire. L’association Musique nouvelle en
liberté, qui a fusionné au sein de la Maison de la musique contemporaine en juillet dernier,
avait imaginé un dispositif d’aide a la reprise d’'ceuvres contemporaines au sein de
programmes comprenant des ceuvres de répertoire pour inciter les structures généralistes
a diffuser de la musique contemporaine ; il serait souhaitable d’accentuer cette aide, voire
de créer de nouveaux cadres incitatifs notamment a destination des ensembles spécialisés
comme y réfléchit actuellement la Maison de la musique contemporaine.

Cette politique de reprises est vitale pour I'ensemble de 'écosystéme. Les droits d’auteur
sur 'exécution des ceuvres constituent en effet la premiéere source de revenus des maisons
d’édition. Fragiles financierement, les maisons d’édition ont di ces derniéres années
élaguer une partie de leur catalogue. Le fonctionnement au projet se répand, en raison
souvent d’un retour sur investissement trop faible. Pierre Lemoine, I'éditeur des Editions
Lemoine, promeut un changement de mentalité (qui pourrait passer par un guide ou une
charte incitative), expliquant aux commanditaires leurs droits et devoirs. Un changement
de mentalité s'impose, car un orchestre ou un ensemble tend parfois a se considérer
propriétaire de I'ceuvre musicale qu’il a créée, a I'instar d’une sculpture ou d’'un tableau pour
un Mmécene ou un musée. Il s'agirait ici d’accentuer 'image d’'un « mécénat altruiste ».
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Afin que les ceuvres circulent, les partenariats entre structures doivent se multiplier. En
reprenant les ceuvres, les éditeurs et les compositeurs toucheront davantage de droits, qui
pourront étre réinvestis dans la promotion de la création, a la maniére d’un cercle vertueux.

3. Décloisonner, accroitre la visibilité : la création au plus
proche des territoires

3.1 Parier sur les collectivités territoriales : comment faire ?

En 1983, Pierre—-Michel Menger écrivait dans son livre Le Paradoxe du musicien (Editions
Flammarion) que 90 % des compositeurs contemporains habitaient en lle-de-France. 40
ans plus tard, la situation a—t—elle changé ? Sur 72 ensembles spécialisés référencés par la
Maison de la musique contemporaine, 31 ensembles sont domiciliés dans la région
francilienne (soit 43 %).

Faut-il faire pour autant le constat d’un Paris saturé de propositions et d’'un « désert » en
régions ? Certainement pas, notamment dans les grandes agglomérations qui possedent
une vaste vie musicale au travers de leurs scénes nationales, festivals, conservatoires a
rayonnement régional et conservatoires a rayonnement départemental. En revanche,
'accés a la musique contemporaine reste restreint. L'éloignement n'est pas seulement
social mais parfois et tout simplement territorial. Dans certains départements, aucune
structure n'accueille la création musicale a plusieurs dizaines de kilomeétres a la ronde.
Travailler la question des dispositifs de résidence territoriale releve de 'essentiel. Matthieu
Ferey, directeur du Conservatoire national supérieur de musique et de danse de Lyon,
évoque I'équation : un territoire = un compositeur d’aujourd’hui présent. Des résidences
peuvent étre a I'étude de facon a inclure la musique dans une dimension locale. La
meédiation, implantée dans un territoire, provoque souvent de grandes réussites, comme
en témoigne notamment I'action de Michael Dian a I'Espace culturel de Chaillol (Hautes-
Alpes) ou de Clément Lebrun au sein de I'Orchestre de musique expérimentale du DOC
dans le Calvados.

3.2 La place de la création dans les études musicales

L'idéal serait d’agir des les premiers niveaux, par exemple pousser les petits instrumentistes
a lI'improvisation. Lors de I'examen de fin d’année, les éléves pourraient composer un
morceau tres court en fin de 1° cycle ou de 2°¢ cycle. La formation des enseignants doit
également étre mise en ligne de mire dans les IESM (Institut d’enseignement supérieur de
musique) pour mettre l'accent sur cette attitude créative, pour inciter les éléves a
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poursuivre la composition. Des passerelles doivent étre également aisément accessibles
dans les conservatoires puis dans les pdles supérieurs. Un séminaire entre les directeurs
des conservatoires ou les établissements d’une méme région pourrait se tenir, a date fixe,
pour créer des passerelles encore plus accessibles entre les différents établissements pour
valoriser la création.

Les échanges entre les classes de musique a l'image, électroacoustique, écriture et
composition, doivent également étre encouragés, de telle sorte que chacun ne reste pas
dans sa « branche », a la maniere d’'un domaine réservé. De nouveaux liens entre cursus
d’interprétation et cursus composition, commandes internes et de projets interdisciplinaires
entre musiciens, danseurs, compositeurs sont a I'étude.

2N

3.3 Une visibilité a accroitre

La musique contemporaine reste largement méconnue des Francais car peu visible dans
les médias. Peut—£&tre pourrait—on commencer par définir ce que 'on entend par musique
contemporaine ? Envisageons deux pistes : la musique contemporaine est d’abord ce qui
est contemporain de nous—-mémes, a titre personnel, de telle sorte que la musique d’un
Pierre Boulez peut étre contemporaine pour I'un et classique pour un(e) autre. Si 'on adopte
un point de vue historique, avancons la date du début des années 2000, comme nous
I'évoquions en préambule. Ce marqueur temporel pourrait éventuellement favoriser la
jeune création, I'néritage de la génération née dans les années 1920 (Boulez, Ligeti,
Stockhausen, Nono...) ayant longtemps marqué le paysage musical d’'une empreinte
écrasante. Cela pourrait se matérialiser dans les médiatheques des conservatoires a placer
dans le rayon « classique » des ceuvres des années 1950 et 1960. De méme, apreés avoir
été longtemps négligé, le terme de « musique contemporaine » (décliné en « musiques
actuelles », « musiques nouvelles »...) peut étre réinvesti, valorisé, pour présenter
I'ensemble des musiques écrites d’aujourd’hui.

Comment pourrait—-on accroitre la présence de la musique contemporaine dans le
quotidien de nos concitoyens ? L’idée ici est de donner envie, et de privilégier le plaisir et
les croisements. De nombreux points sont encourageants.

A I'heure ol des chaines de service public comme France Culture ou France Inter ne passent
quasiment jamais des ceuvres de musique contemporaine, il s’agit de rappeler que la
supposée barriére infranchissable entre public et musique contemporaine est fantasmée
et ne résiste pas a I'étude des chiffres. En 2013, Stéphane Dorin a publié une étude
« Dissonance et consonance dans I'amour de la musique contemporaine » (dans I'ouvrage
collectif Trente ans aprées la distinction de Pierre Bourdieu, éd. La Découverte), d’apres 1 515
questionnaires de spectateurs de I'Ensemble intercontemporain. Deux premiers points
positifs : la musique contemporaine touche toutes les catégories d’age. Quand on analyse
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la fréquentation de 'Ensemble intercontemporain depuis sa création, en 1976, on constate
une stabilité du public. Contrairement a